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Os materiais de filme de pequeno formato t¢ém muitos aspectos idiossincrdticos, tanto na sua materialidade como nos contextos de

producao das suas imagens. Estes filmes foram geralmente rodados em contextos fora das praticas cinematograficas profissionais,

tais como filmes caseiros, filmes amadores, ou filmes experimentais ou de artistas. Por conseguinte, estes materiais constituem uma
visdo insubstituivel, tanto das nossas sociedades como do préprio patriménio cinematografico.

Materiais de pequeno formato, geralmente feitos em suporte de acetato, podem chegar ao arquivo numa grande variedade de estados

de conservacio e apresentar intervengdes inventivas ¢ heterodoxas (emendas, som magnético, processos de camara). Tanto devido a

utilizacio generalizada de emulsdes reversiveis como a raridade da tiragem nestes formatos, a grande maioria destes materiais serdo

matrizes de conservagio e serdo o unico suporte fisico existente para as imagens que contém. O técnico de arquivo que manuseia e

trabalha com estes materiais deve conhecer em detalhe os cuidados exigidos por cada formato, uma vez que o tamanho das fitas as
torna especialmente frageis para uma utilizacio inadequada.

A digitalizacdo de materiais de filme de pequeno formato ¢ um processo de trabalho dividido em diferentes fases. O seu objectivo ¢

produzir uma série de ficheiros digitais que reflictam ficlmente as imagens e sons de um material. O conceito de “fidelidade™ implica

a simulagdo de caracteristicas do cinema analogico com o objectivo de reproduzir uma experiéncia audiovisual tdo proxima quanto
possivel da do material original.

Embora necessdrio, um sistema de cadeias de conservacio fotoquimica para estes materiais ¢ quase impossivel, considerando a actual

dificuldade na impressao de copias analogicas e a enorme quantidade de titulos existentes. O processo de digitalizacio nio substitui

de forma alguma uma cadeia de preservacio do material, mas permite o acesso as suas imagens sem comprometer a integridade da
copia original.

Este trabalho ¢ dirigido ao técnico de digitalizagdo que trabalha em materiais de filme de pequeno formato numa perspectiva de

arquivo. Sao identificadas quatro fases no processo de digitalizacio (identificagdo, preparacdo do material, captura e pds-producio)

e para cada fase ¢ proposto um espaco de trabalho recomendado, equipamento necessdrio e sequéncia de tarefas. As questoes de
preservacao digital, que seriam da responsabilidade de outro técnico de arquivo, ndo serdo abordadas.

Este protocolo foi elaborado em 2020 durante um periodo de formacio no Arquivo Nacional das Imagens em Movimento (ANIM)
da Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema por estudantes de Elias Querejeta Zine Eskola. Esta proposta de trabalho € espe-
cifica para a Cinemateca Portuguesa, mas pode ser adaptada a outras instituicoes.



Nesta fase, o técnico de identificacio
inspeccionard os materiais e dar-lhes-4
uma entrada na colec¢io do arquivo,
através da atribui¢io de um nimero de
deposito. A inspeccio de cada material
deve compilar, através de um cartdo,
uma série de dados necessdrios (titulo,
passo, longitude, emulsdo, ano...) para
a catalogacio, o que deve facilitar a
realizacdo de qualquer processo técnico
sobre os materiais.

ESPACO DETRABALHO

Mesa vazia, numa drea bem iluminada e
num espaco com boa ventilagio.

MATERIAL

Mesa de luz

Rebobinadora horizontal

Recipientes de plastico

Lupa (Ampliacio minima x8)

Luvas de nitrilo (para abertura de latas)
Luvas de algodao limpas

Verificador electronico de encolhimento
Tiras AD-STRIP

Sistema de reproducio fotograifica
(camara, iluminacio, régua)

Miscara e 6culos de protecgio
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1.1 PRELIMINARES

Limpeza do espaco de trabalho.

A superficie de trabalho devera ser limpa, bem
como as ferramentas a utilizar. Para a limpeza
destas dever-se-a usar alcool e um pano de
algodao.

Aberturade latas.

No caso de ser detectada oxidacio ou bolor na lata, devem
ser usados 6culos de protecgio e uma méscara para proteger
contragases e particulas que estejam no ar. Ao abrir qualquer
lata, deve ser sempre feita em direccdo ao lado oposto do

Disposicio dos materiais.
Os materiais serdo ordenados com base na
numeracio de origem, se existir, ou com
base na tipologia do material (de acordo
com formatos e cronologia).

Medicao do PH.

Nos materiais 2 base de acetato, é conveniente
conhecer o grau de incidéncia e progressio da
sindrome acética. O resultado pode ser importante
para a tomada de medidas de conservacio
adequadas.

Deve ser inserido um Ad-Strip e o nivel de pH
verificado apds 24 horas (de acordo com as
instrucdes AD-STRIPS; a referéncia a 24 horas é
apenas um caso especifico de filmes a temperatura
ambiente).

1.2. IDENTIFICACAO
EREGISTO DOMATERIAL

Registo fotogrifico do material.

I aconselhdvel tirar uma série de fotografias
que documentem o estado de recepgio
dos materiais. Tirar-se-4 uma fotografia ao
conjunto do depdsito recebido e cada lata, bem
como cada rolo, serio também fotografados
separadamente.

Identificacio.

Sera atribuido um nimero ¢ a folha de inspecgio sera
preenchida para cada material. (VER ANEXO 1) O
téenico deve usar luvas de algodao ao fazer reparacoes
ou em contacto directo com os materiais. No entanto, o
uso de luvas nio é recomendado sempre que a pelicula
estiver em movimento. Qualquer dano ou imperfeicio
no filme pode prender a luva e rasgar o material.

1.3 SUBSTITUICAO DELATAS

Substituicio e rotulagem da lata.
O recipiente original (lata) serd substituido por um
de plastico. O novo recipiente serd rotulado com:

- Etiqueta autocolante lateral (se houver mais do que
um material, escreve-se uma com o primeiro € outra
com o ultimo nimero)

- Rétulo superior (se houver mais do que um material,
escrever o primeiro nimero ¢ adicionar o dltimo
também)

Conservacao de latas originais.

As latas originais serio preservadas e depositadas
numa drea relevante do ANIM. Todas as anotacoes ou
documentacio anexa ao deposito serdo também recolhidas
e guardadas.



Nesta fase, o técnico de digitalizacio
receberda e inspeccionara os materi-
ais, reparando-os se necessirio, com o
objectivo de os arranjar nas condicoes
necessarias para a sua captura no scan-
ner. Os materiais seriao inspeccionados
na sua integridade, reparados na sua
deterioracio mecinica  (principal-
mente: quebras, perfuracoes partidas
e emendas fracas), e devidamente en-
rolados em rolos para a sua captura no
scanner.

ESPACO DETRABALHO

Mesa vazia numa drea bem iluminada e
ventilada.

MATERIAL

Mesa de Luz - Rebobinadora Horizontal
Luvas de algodao limpas

Méscara e dculos de proteccio (em caso de
aplicacio quimica)

Lupa

Coladeiras 8mm, S8, 9,5 mm, 16 mm.
Bobinas de 8mm, S8, 9.5 mm, 16 mm.
.Colabranca 8mm, S8, 9,5 mm, 16 mm.
Marcador permanente

Tesoura

Fita adesiva sem dcido

Fita perf-fix 16mm

Acetona

Panos de Microfibra

Panos de algoddo limpos e sem fiapos
Isopropanol 99,9%

Esséncia de Eucalipto
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2.1 PRELIMINARES

Aclimatacio

Quando sdo retirados do cofre, os materiais
devem ser aclimatados num espaco inter-
médio durante pelo menos 48 horas antes
de qualquer manuseamento.

2.2. PREPARACAO DE BOBINAS

Supervisao e reparacao do material.
Sera efectuada uma inspec¢io do material durante a passagem do
filme para a bobina de captura, mantendo os dedos de uma mao nas
margens do filme. A passagem serd interrompida para inspeccionar
cada irregularidade sentida pelo toque: isto serd normalmente uma
junc¢do ou uma quebra no filme.

Nesta inspecc¢o, deve ser dada especial atencio a integridade
da copia: auséncia de pd, odores estranhos e manchas de cor na
emulsio, o bom estado das perfuragoes, a elasticidade do suporte
e a auséncia de deformacoes que possam levar a uma quebra do
material.

Todas as colagens, sejam de cola ou de fita adesiva, devem
ser verificadas. Para tal, a colagem deve ser cuidadosamente
pressionada e se houver qualquer sinal de separacdo, deve ser
removida e substituida. Todas as colagens serfo refeitas ou
reforcadas com tape

Cada quebra ou inicio de quebra com origem nas margens do
filme deve ser inspeccionado. Em cada caso, deve ser avaliada a
necessidade de reparacio com fita reparadora ou com uma colagem
de fita-cola.

Deve ser tomado especial cuidado ao manusear pelicula com som
magnético. Se a pelicula tiver sido armazenada em condi¢oes de
humidade, a fita magnética pode soltar-se ou colar-se a camada
seguinte. Para limpar algum tipo de sujidade, neste particular
nunca se deve usar dlcool, jd que o mesmo dissolve a fita magnética.
As luvas de algodao apenas devem ser usadas excepcionalmente,
com materiais novos ou sem danos mecanicos. Qualquer material
com potenciais danos ou roturas deve ser manuseado sem luvas,
paraevitar estragar o material. Embora se recomende o uso de luvas
quando se reparem roturas ou colagens, sempre que o material
fique im6vel sobre a mesa.

Limpeza do espaco de trabalho.

A superficie de trabalho deve ser limpa.
ferramentas a utilizar devem também
limpas, utilizando dlcool e um pano de algod:

Montar os diferentes materiais numa
bobina, para captura.

Os materiais sero ordenados no mesmo
formato e sequencialmente de acordo com o
seu nimero. Se, no mesmo deposito, houver
materiais mudos e sonoros, tentaremos
agrupd-los em bobinas diferentes, para
facilitar a sua captura.

Em cada bobina, os diferentes materiais serdo
montados em ordem sequencial (do inicio ao
fim ou do fim a0 inicio) e no mesmo sentido
(nfio devem estar uns invertidos em relagio
aos outros). As pontas de pelicula originais
(das extremidades, fora do filme - inicios e
finais), se estiverem em boas condicdes ndo
deverao ser removidas.

Ao passar de um material para outro, deve
ser adicionado um pedaco de pelicula
neutra (leader) de comprimento minimo
para marcar a separacdo entre os dois. As
pontas originais, se existirem ¢ estiverem em
bom estado, devem ser mantidas. Em cada
pedaco de “leader” intermédio, o codigo de
aquisi¢do, o nimero do material, o seu titulo
e “START” ou “FINISH”, perto do inicio e
do fim de cada filme, deve ser escrito com um
marcador.

Adicionar “leaders” de pelo menos 2 metros
no inicio e no fim do rolo e escrever no final
com um marcador o codigo e o nome do
depositante, o numero do rolo, os nimeros
dos materiais incluidos e ‘START” ou
‘FINISH’.

As
ser
30.



2.3. ASPECTOS COMPLEMENTARES.

Limpeza.
Ando ser em casos excepcionais, o material ndo sera limpo do inicio
ao fim. A limpeza so deve ser efectuada em secgoes localizadas que
estejam visivelmente e abundantemente sujas ou bolorentas.
Para limpar bolor ou sujidade, um pano de microfibras deve
ser humedecido com dlcool isopropilico (isopropanol) a 99% e
aplicado na pelicula com uma pressdo muito suave, enquanto se
enrola a pelicula a uma velocidade suficiente para que o liquido
evapore antes de a pelicula chegar a bobina. Como o pano vai
acumular sujidade, deve ser alternado entre as superficies do pano,
e substituido quando necessdrio. Como ja foi referido, nunca usar
alcool para limpar pelicula com som magnético, porque este se
dissolve no dlcool.

Rebobinar
As bobinas serdao preparadas com o filme de partida, num
enrolamento uniforme com uma tensio constante € firme, sem
mudancas bruscas de velocidade. A firmeza e constincia da
tensdo serd muito importante para uma captura bem sucedida
na digitalizacdo. O recipiente em que o filme serd reintroduzido
deveri estar limpo.

N NOTAS PARA DIGI-
ESTRAGO MODO DE ACTUACAO TALIZACAO
A fita adesiva sem dcido ¢ utilizada para rep- Dlgnahza(;ao N b.a B
@ arar rasgoes, ¢ sempre que possivel deve ser velocidade, pro babilidade
DANOSMECANICOS aplicada apenas nas margens do filme e nunca de perda de fotogramas
. . ou de uma quebra durante
em locais onde afecta a imagem. L
a digitalizacio.
FRAGILIDADE DAS Verificar a estabilidade de cada 'colagcm.
y Se houver colagens fracas, substitua-as por
COLAGENS . —
novas utilizando fita cola ou cola de acetona,
conforme o tipo de colagem.
SUJIDADE Limpeza (apenas quando ndo ha banda sonora Eg?ﬁii‘f?gll; 15?,)215
ABUNDANTE magnética). digitalizacio
Limpeza com dlcool isopropilico (se ndo . .
houver banda magnética) Limpar a jancla, a fonte
MOFO EFUNGOS . ) aghetica) de luz ¢ os rolos apés a
Utilizar medidas de protecgio individual. S
digitalizacio
ARRANI:I()ESQ Nio intervir, a menos que o abrasio possa
ABRASOESE afectar a integridade do filme. Nesse caso, —
QUEIMADURAS fazer uma reparacio reversivel.
. \ Separar do resto dos materiais ¢ se o filme for Acorpode estar
SINDROME DO VINAGRE . . R degradada. Limpar
muito delicado descartar a sua digitalizacio e 6 SCANNCT A06S 4
melhorar o seu armazenamento. SCAnEr apos
digitalizaco.
‘ Se f0~r muito grande,. um tratamento de Material delicado. Mesmo
hidratacio pode ser realizado humedecendo-a S .
PERDA DE mosf wurada de parafi sendo digitalizada a baixa
ELASTICIDADE fluma atmostera saturac (¢ paraing. velocidade, a pelicula
Descartar a sua captura no scanner no caso Sode partir-se
desta deterioracio ser extremamente aguda. podep o
PELICULA ONDULADA/ | Caso a deformagiio seja muito grave, rejeitar a {&unagem pode ondular
CUPPING digitalizacio amedida que passa pela
’ janela.
N Corrigir na pos-
DEGRADACAO DA COR -— produgio.
DETERIORACAO Nio efectuar nenhuma limpeza com dlcool. —
DO SOM DA BANDA

MAGNETICA




Nesta fase, o técnico de digitalizacao
produzira ficheiros digitais de imagem
e som a partir dos materiais que pas-
sam através do scanner. O conjunto de
ficheiros obtidos nesta fase deve satis-
fazer critérios uniformes de qualidade
e permitir a reconstrucio digital pos-
terior dos materiais na sua integridade
audiovisual, desde o primeiro até ao
ultimo frame.

ESPACO DETRABALHO

Local bem ventilado e escuro com ilumi-
nago opcional perto do scanner.

MATERIAL

Scanner e acessorios

PC disco rigido externo (configuracio
EXFAT)

Luvas de algodao limpas

Pérade ar

Panos de Microfibra

Panos de algodio limpos e sem fiapos
Alcool isopropilico (99%)

Bobinas de8mm, S8, 9.5 mm, 16 mm.
Coladeiras 8mm, S8, 9,5 mm, 16 mm.
Auriculares

3.1 PRELIMINARES

Limpeza do scanner.
Antes de colocar cada rolo de filme no scanner, é
essencial limpar o equipamento para evitar sujar ou
danificar o filme durante a sua passagem.
Passar-se-a um pano humedecido em alcool sobre
as diferentes partes da janela e dos rolos por onde o
filme vai passar.

Antes de inserir o filme, certifique-se de que a janela
estd limpa, focando o sinal da imagem no vidro da
janela e verificando que nao ha sujidade.

3.2. PREPARACAO DA CAPTURA

Montagem de pecas.

Colocacio de pecas de janela e cabegas de
dudio adequadas a captura, de acordo com
o formato e a existéncia (ou nio) de banda
de som.

Enquadramento, foco e
iluminagio da imagem capturada.
Para realizar estas tarefas, deve ser feito um visionamento
representativo do material no scanner,antes do inicio da captura:
Isto deve ser feito:

Fixar o enquadramento de captura.
Os quatro limites: superior, inferior, esquerdo e direito da drea de imagem
serdo tomados como referéncia. - Se o limite esquerdo, como em 8 mm. e
super 8 mm. continuar para além da perfuraciio, apenas os limites superior,
inferior e direito serdo tomados como referéncia, evitando enquadrar a
perfuracio na imagem de captura.

Armazenamento para captura.

Antes de se comecar a captura de um
determinado conjunto de material, deve
assegurar-se que o equipamento informdtico
tem espaco de armazenamento suficiente
para a carga de trabalho planeada.

A intervalos regulares, todos os ficheiros de
repositorio que ja tenham completado o ciclo
de digitalizagio devem ser removidos do
equipamento informatico de captura.

Carregamento do filme.

Carregar o filme no scanner de acordo com o
caminho descrito no software.

Durante esta tarefa, manter a lente do scanner
numa posicio elevada, para evitar qualquer
contacto involuntdrio com a mesma.

A bobina receptora deve ter a mesma
capacidade de armazenamento de pelicula
que a bobina emissora.

Quando a pelicula ganhar tensio, certifique-
se de que passa pela janela plana e
perpendicular a lente, especialmente para
filmes de 8mm, super-8mm ¢ 9,5mm.

Usar luvas de algodio ao manusear
directamente a pelicula.
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Scopes

Definir os miximos altos ¢ baixos do sinal de imagem.
O histograma serd tomado como referéncia, usando o critério de que o sinal mais alto ndo
atinge o limite superior nem o sinal mais baixo o limite inferior da escala. Respeitando
esta condicdo, os parametros ‘Abertura’ e ‘Luz’ sero ajustados para obter um sinal
o mais amplo possivel. Pode complementar a quantidade de luz com a quantidade do
parametro ‘Gama’, mas evite usar “Ganho de video’ e outros parametros que modulam
agressivamente o sinal digital.

Durante a visualizacio, o operador deve parar nas imagens mais brilhantes (idealmente,
queimadas) e nas imagens mais fracas (imagens subexpostas, com pouca luz, ou pretas)
para calibrar estes pardmetros.

Se houver alteragdes significativas entre segmentos ou secgoes de filme, especialmente
se forem marcados por emendas, emulsdes, mudancas de filme ou de camara, o operador
deve planear as interrupgdes na captura e definir diferentes configuracoes de imagem
para os diferentes fragmentos.

Waveform - Parade

Prever o efeito sobre a captura de colagens ou outros
acidentes materiais.

As colagens podem afectar o foco ou o enquadramento da
captura. Quando o acidente provoca um deslocamento no
quadro que pode ser corrigido em menos de 15 fotogramas,
os valores de correccio devem ser preparados e definidos para
serem executados durante amesma captura. Quando o acidente
afecta o foco ou causa um deslocamento do quadro demasiado
complexo para ser resolvido, a captura sera interrompida para
retomar com novos parametros.

Evitar qualquer correccio de cor na captura.

As dominéncias de cor do material ou alteragdes significativas no
espectro de cor podem ser notadas e previstas para correspondéncia
de cor na pos-producio, mas a sua correccio nio deve ser testada
durante a captura.

Da mesma forma, o valor de saturacio dos materiais a preto e
branco nido deve ser minimizado durante a captura e deve ser
relegado para a correspondéncia de cores na pos-produgio.
Qualquer correccio inexacta ou mal sucedida feita durante a
captura poderd comprometer os resultados finais da digitalizacio e
podera forcar os materiais a serem recapturados. Por conseguinte,
os ajustes de cor permanecero sempre neutros durante a captura.



3.3. CAPTURA

Inicio e fim da captura.
A captura de material filmico deve comecar um pouco antes
do primeiro fotograma e terminar um pouco depois do tltimo
fotograma (os fotogramas em excesso serdo removidos em
pos-producio).

Quando se levarem a cabo capturas de diversos clipes a
partir do mesmo material, essa captura deve ser retomada a
partir de um fotograma (e de todos antes dele) que ja esteja
correctamente registado na captura anterior.

Consisténcia dos valores de captura.

Os valores de luz, cor ou foco nunca devem ser alterados durante o mesmo
clipe de captura. Para fazer qualquer ajuste destes parametros, a captura sera
interrompida e um novo clipe serd iniciado.

Velocidade de gravacao.

A velocidade de gravacio do filme durante a captura
sera de 10 fps. A esta velocidade, garante-se que o
equipamento nio perderd a captura de fotogramas devido
a saturacdo, e o operador tem capacidade suficiente para
identificar problemas imprevistos.

Para materiais num estado fisico particularmente fragil
ou degradado, pode ser desejavel reduzir a velocidade de
gravacio.

Controlo do foco.
O foco deve ser verificado no inicio de cada novo clipe de captura.

Controlo de limpeza.

Quando a captura de cada material na mesma bobina de captura estiver
terminada, o vidro da janela serd verificado quanto a sujidade. Se houver, sera
removida com uma péra de ar.

3.4. GESTAO DE FICHEIROS DE CAPTURA.

Nomenclatura e directério.

Cada ficheiro deve ser nomeado com o numero do material que Ihe deu
origem. Os diferentes ficheiros de captura (clipes) para o mesmo material
serdo marcados com uma série numérica ascendente no final do titulo do
ficheiro.

Todas as capturas do mesmo deposito devem ser mantidas numa tinica
pasta, nomeada com o codigo e titulo do depdsito.

Copiade transporte e seguranca.

No final do conjunto de capturas de um depdsito, estas serdo copiadas para um disco
rigido externo para executar as tarefas no equipamento de pos-producio.

A pasta de captura serd guardada no equipamento informdtico do scanner, como
copia de seguranca, até que todo o processo de digitalizagdo tenha sido encerrado
e validado.




Nesta fase, os arquivos obtidos
na captura serdo  processados
digitalmente para produzir arquivos
Master e Derivados de cada material,
que sera o resultado do processo de
digitalizacio ¢ podem ser consideradas
copias digitais dos materiais. O técnico
de digitalizacio realizard tarefas de
montagem, Ssincronizacio, correcio
de velocidade, gradacio de cores e
exportacio, garantindo fidelidade em
relacio ao material capturado.

ESPACO DETRABALHO

Local bem ventilado e escuro com
iluminacio opcional

EQUIPAMENTO

Software: Davinci Resolve. Medialnfo
Auriculares
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4.1. CRIACAO DO PROJECTO E
LINHA DO TEMPO

No software de edigdo e revisdo digital, sera criado um
projecto para todo o depésito e, dentro do projecto, uma
timeline para cada material. Cada projecto e timeline serdao
identificados com o seu cdodigo e nome correspondente

(deposito, material).

Timeline Format

Timeline

Montagem de clipes de
captura.

Os clipes de captura vilidos para
cada material serio importados
sequencialmente para as timelines.

Se existirem vdrios clipes, os cortes
necessdrios serdo feitos de modo a que
os clipes reproduzam a integridade
do material, sem repetir ou perder
qualquer imagem.

Cada timeline deve comecar no
fotograma imediatamente anterior a
primeira imagem do filme e terminar
no fotograma imediatamente posterior
a iltima imagem do filme.

As timelines serdo configuradas em HD 1920x1080 a 24 ff/s

Selecciio da proporcao de imagem (aspect
ratio) Embora todas as linhas de tempo estejam definidas
para uma resolucio HD 1920x1080, as proporcoes da
imagem devem corresponder as propor¢des aceites para
a janela de projecco de cada formato. Para o fazer, a
mascara correspondente € aplicada a cada linha temporal
(no software Resolve, através da ferramenta Timeline >
Output Blanking). A méscara deve permanecer fixa e ser
exportada nos ficheiros finais.

De uma forma geral, os ricios de aspecto de cada
formato sio

Super 8 mm. --1.37:1.

8mm.--1.33:1.
9.5mm.--1.31:1.
16 mm.--1.33:1.

Super 16 mm. --1.66:1.

4.2. CORRECCAO DA VELOCIDADE DE
EXIBICAO, OU DE VISIONAMENTO.

Com materiais de 8 mm, super 8 mm, 9,5 mm e copias de 16 mm sem
banda sonora, é essencial realizar um estudo e avaliar a velocidade
a que o filme deverd “correr”.Em alguns casos, estara disponivel
informacfo especifica sobre a velocidade de projeccio do filme.
Noutros casos, ¢ possivel conhecer o modelo de camara utilizado nas
filmagens e assim restringir o espectro de velocidades possiveis. Em
muitas outras ocasides, o operador ndo tera informacio externa que
o ajude a determinar a velocidade a que o filme devera passar, e terd
de a decidir de acordo com os seus proprios critérios.

Os ficheiros de captura e os ficheiros exportados (tanto os masters
como os derivados) serdo sempre a 24 imagens por segundo, pelo
que o ajuste da velocidade terd de ser feito nos clipes da timeline.
Pode acontecer que o mesmo material tenha seccoes filmadas a
velocidades diferentes. Nestes casos, o operador deve determinar se
deve aplicar a mesma velocidade a todo o material (quando considera
que as mudangas de velocidade se devem a um trabalho consciente
para acelerar ou abrandar o registo de imagens) ou se deve aplicar
velocidades diferentes a clipes do mesmo material (quando considera
que as mudancas de velocidade se devem a mudancas de modelo de
cAmara ou a outros factores circunstanciais).



4.3. CORRESPONDENCIA DE CORES (ETALONAGEM).

A correccio de cor € realizada em videoclipes que podem variar desde um
tnico plano até ao material completo. O operador deve avaliar, de acordo
com os diversos valores cromdticos, quais os fragmentos que receberio o
mesmo tratamento de cor e quais os fragmentos que requerem um tratamento
diferenciado

Factores como a mudanca de cimara, filme ou emulsio dentro do mesmo
material servirdo como critérios objectivos para a separacio dos clipes.

A separacio em demasiados clipes por razdes de precaucio ou indecisio
¢ contraproducente, uma vez que aumentara a dificuldade de equilibrar
correctamente os seus valores. E sempre possivel efectuar uma nova separaciio
de clipes, se necessdrio, durante a etalonagem, por isso devemos tentar
economizar no nimero de ficheiros nesta fase.

2. Num segundo node, as rodas ou barras ‘Gamma’ serdo ajustadas, para corrigir
as dominancias gerais de cor. Se a dominante corresponder a uma das cores RGB
(vermelho, verde, azul), serd testada a sua subtraccio através das barras Gamma.
Noutros casos, pode ser mais conveniente testar um resultado com a ferramenta
roda Gamma. Multiplas imagens de todo o clipe serdo tomadas como referéncia. E
possivel que, tendo-se alcancado um resultado satisfatorio para as seccoes do clipe,
se verifiquem discrepancias com outros fragmentos, e se avalie a adequagio quer de
separar as seccoes em diferentes clipes, quer de trabalhar no sentido de encontrar
configuracdes comuns satisfatdrias para ambos.
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Etalonagem de cada clipe.

Em muitos softwares digitais de correccio de cor, as correcgdes num clipe
podem ser organizadas numa estrutura sequencial de ‘nodes’, cada um
dos quais pode ser desactivado, activado, copiado para outros clipes ou
eliminado. E importante que cada correccio, ou cada tipo de correcciio,
seja separada do resto num node diferente. Desta forma, o operador terd
um conhecimento directo das diferentes ac¢des correctivas em cada clipe,
facilitando a supervisdo e correccio final da etalonagem.

O processo de correcgio de cor pode ser abordado num esquema basico
de trés nodes:

1. Num primeironode, asrodas ou barras “Gain” e “Lift” serdo reguladas

para estabelecer os valores das luzes alta e baixa, respectivamente. O
critério sera o da amplitude maxima do sinal ao longo do espectro, sem
qualquer perda de informacdo devido a sobre-exposicio de feixes altos ou
a subexposicio de feixes baixos. Para este fim, o histograma sera tomado
como referéncia, observando os seus valores nas imagens mais claras e
mais escuras de cada clipe. Neste primeiro passo, os canais de cor serdo
tratados uniformemente, movendo sempre os valores para o vermelho,
verde e azul a0 mesmo tempo.




3. Num terceiro node, os valores ‘Log’ serdo ajustados, utilizando as rodas
‘Shadow’, ‘Gamma’ e ‘Light’, para corrigir as domindncias cromadticas
localizadas numa sec¢do restritado espectro. Apos a correcgio geral do segundo
no, as imagens mais escuras e mais brilhantes do clipe devem ser estudadas para
determinar se ainda existe alguma domindncia nas dreas do crepisculo ou daluz
directa. A comparagdo no histograma entre os trés canais de cor pode fornecer
uma referéncia para a identificacio dos dominantes, mas o resultado final deve
ser baseado numa apreciacio directa da imagem, ¢ ndo num critério exclusivo
de equalizaciio da representacio dos diferentes canais.

Este esquema bésico pode ser complementado com nodes sucessivos,
dependendo das necessidades do material (por exemplo, aumento da saturacio).

Os materiais apreto ¢ branco (ou fragmentos de materiais) podem ser corrigidos
de cor com um tnico node, o primeiro dos trés acima descritos. Excepto em
casos excepcionais, a saturacio de imagens a preto e branco deve ser reduzida
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Correccao da cor entre clipes.

Quando a etalonagem de cada clipe estiver concluida, o operador deve verificar
a consisténcia da luz e da cor dos diferentes clipes entre si. Deve verificar se os
mdximos das vigas alta e baixa nos diferentes clipes estdo nos mesmos valores do
histograma. Deve também verificar se, ao passar de um clipe para outro, nio hd um
salto importante nos valores de cor ou se estes se tornam dominantes em resultado
da sucessao entre dois clipes com correccoes diferentes.
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4.4. EXPORTACAO.

Uma vez concluidas e avaliadas todas as tarefas de pos-producio, sera
efetuada uma exportacdo de cada timeline do ficheiro master destinado a
preservar todos os atributos da digitalizacdo, em formato Quicktime Apple
ProRes 422HQ, 1920x1080, 24fps.

4.5 VALIDACAO

Os materiais serdo confirmados pelo departamento competente.

4.6 PREPARACAO PARA CONSERVACAO

Se o formato recém-digitalizado for 16mm ou 9,5mm, os materiais terdo de ser novamente transportados da bobina de captura para as bobinas e caixas
em que se encontravam antes do ponto 2 deste documento. Se os formatos forem 8mm ou Super8, deverao ser conservados como estao (montados vérios
materiais pequenos no mesmo rolo).

No caso dos 16mm ¢ 9,5mm, as pontas adicionadas durante a preparagiio serdo removidas ¢ as pontas originais serdo mantidas em cada material. Um pano
com dlcool deve ser aplicado a todas as marcacdes adicionadas durante a preparacio (nas pontas retiradas).. As pontas removidas sero armazenadas no
espaco de trabalho para reutilizacio.

Para armazenamento a longo prazo ¢ recomendado fazer um enrolamento suave, evitando a alta tensdo. Isto permite um maior arejamento do filme e evitaa
deformacio, esmagamento e quebra que ocorre quando o encolhimento se acumula.

O fecho dos recipientes ndo deve ser totalmente hermético. Lembre-se de fechar o recipiente na posicao apropriada para que o filme possa respirar.
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